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1.0 QUE SAO CIFRAS

1.1. GIFRA DE ACORDES - CONCEITO

A Cifra é um simbolo usado para representar um acorde de
uma forma pratica. A Cifra é composta de letras, nimeros e sinais. O
sistema de cifras ou cifragem é comumente usado em musica popular para

todos os instrumentos musicais.

1.2. SIMBOLOGIA EM CIFRAS

Portanto, em musica, existe um sistema universal aceito, que
consiste em representar as sete notas musicais, por sete primeiras letras
maiusculas do nosso alfabeto (A, B, C, D, E, F, G).

Apoés a definicdo das letras do alfabeto para cada nota musical
a escrita de acordes na cifragem popular por ndo ter um padréo rigido a ser
seguido sofre pequenas variacfes, porém sempre representando 0 mesmo
acorde.

As letras do alfabeto representam as cifras de:

A=LAB=S1C=D0,D=RE E=MIF=FA G=S0L

As CIFRAS como s&do chamadas, utilizadas na harmonia
popular, sdo complementadas por nameros, sinais e simbolos, conforme
segue abaixo (CIFRAS EMD0 =C):

a) Acorde Maior
#9,6,IM,9, #11. Ex. C*; C% c7M™m; Cc° c*L,

b) Acorde Menor
mhb5 67 7M,9 1. Ex. Cm; Cm7(b5); Cm6; Cm7; Cm(7M);
Cm9; Cm1ll.




c) Acorde de 72 da Dominante
4,09, #5,1, 09, 9 #9, #11, 13, 13. Ex. C7/4; C7(b5); C7(#5); C7;

C7/b9; C7/9; C7/#9; C7/#11; C7/b13; C7/13.

d) Acorde de 72 Diminuta
(X°) ou K™, (7TM, 9, 11,113). C° ou C4™; Co'M),

1.3. A CIFRA DEFINE

a) O tipo de acorde : maior, menor, acorde maior com 72 menor

e acorde diminuto.

Exemplo:

G =d6 - mi-sol

Cm = d6 — mib — sol

67 = d6 — mi —sol —sib

C°=dd - mib-sob-1la

b) Eventuais Alteracbes : 52 aumentada ou diminuta, 92 menor

ou aumentada e assim sucessivamente:

baixo.

Exemplo:

) = dé — mi — sol#
Cm17(h3) = d6 — mib — solb — sib
C7(h9) = d6 — mi — sol — sib —reb
C7(#9) = d6 — mi — sol — sib — ré#

c) Inversdo do Acorde : Neste caso temos a 32, 52 ou 72 no

Exemplo:

G/E = mi — sol — d6 (Baixo na 3?)

G/G = sol — d6 — mi (Baixo na 52)

C/Bb = sib — mi — sol — d6 (Baixo na 72)



1.4. ACIFRA NAO DEMONSTRA

a) A posicdo do acorde , podendo este estar situado em

gualquer local no braco do violdo desde que respeite o campo harmanico.

b) A ordem vertical ou horizontal _, referindo-se aqui ao fato do

acorde ser tocado simultaneamente ou sucessivamente (arpejado).

c) Dobramento e supressdes de notas no acorde __, neste caso

refere-se ao dobramento, triplicamento ou excluséo de notas do acorde.

1.5. NOTAS QUE PODEM CONSTAR 0U NAO DO ACORDE

A cifragem de acordes para violao segue a regra estabelecida
para a harmonia popular, quanto a distribuicdo de notas do acorde no

braco do viol&o.

1.9.1. NOTA FUNDAMENTAL
A nota fundamental (tbnica, que define o nome do acorde),
pode ser dobrada ou triplicada. S6 pode ser suprimida se outro instrumento

tocar a nota fundamental, contrabaixo por exemplo.

Exemplo:

ACORDE = ¢ ACORDE = 6
------------------------------------------ G e - || Bt
G 06---{---------f----mo-oo- G T Si ----mmmmme-

G B e Mi ==~ f-=--=-=--- G e s LR ré
B G e e e R B G e e sol
B G B R e [EEEEEETEE B d6---- . b EEEE ST
------------------------------------------ G s, ||| muft SEEEEEEEES SRR
Nota fundamental dohrada = do. Nota fundamental triplicada = sol.

X = notas a serem tocadas. X = notas a serem tocadas.
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1.9.2. TERGA DO ACORDE

Na terca do acorde deve ser evitado o dobramento, porque
enfraguece a nota fundamental que define o acorde, além de acentuar
demasiadamente a dissonancia causada pelo dobramento da terca.

A supresséao da terca do acorde € possivel, sendo muito usada
nos chamados “power chord”, em musicas com guitarras tocando rock
pesado. No “power chord” (acorde pesado), usa-se tocar a tbnica, oitava e
53, suprimindo-se a 32 do acorde. A notacdo da cifra do acorde é
complementada pelo nimero 5.

Exemplo:

SV I N - 3 [o ] PR —
e e 0] B e e e I e
SV P 1 Y O N SR N—

- A terca do acorde (mi) foi suprimida.
X = notas a serem tocadas.

Também ¢é possivel encontrar a exclusdo da 32 do acorde
guando é adicionada nota disponivel da escala meldédica que forma o
acorde.

No exemplo abaixo, a terca (dé#), foi excluida para dar lugar a

nona (si) no acorde de la com nona (A9), veja:

ACORDE=R9
—--Xfr-m-m e la
G e Rt R mi-{----------
s EusE Rt Bt la--1----------
G e Eaae e (A)-f----m-- si
e mi

- A terca do acorde (dé#) foi suprimida.
- (A) nota excluida do# (terca).
X = notas a serem tocadas.
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A terca do acorde pode ainda ser substituida pela 42 justa,

como no exemplo do acorde de D*:

ACORDE=D4
G s L e Ean e ré
s EaeE Rt Bt la--1----------
G R R e
==X mmm e e SOl --4--- (A)-A--mmmmme-

- A terca do acorde (fa#) foi substituida pela quarta (sol).
- (A) nota excluida fa# (terca).
X = notas a serem tocadas.

1.9.3. QUINTA DO ACORDE
A quinta justa do acorde pode ser dobrada, triplicada ou

suprimida. Veja:

ACORDE=A ACORDE=C
s Rt B e A --X-q--mmme - d@-f------------------

G s I mi----------- s || e T

G s et la--{--=-mae=] - D s M e e sol
T do# {---------- e L B T e
s St e m X $ol--+--—----—--Loo e

Quinta do acorde triplicada = sol.
X = notas a serem tocadas.

Quinta do acorde duplicada = mi.
X = notas a serem tocadas.

A inclusédo de outras notas béasicas do acorde ou adicionais da
linha meldédica da escala do acorde, podem ensejar a exclusdo da quinta

do acorde. No exemplo abaixo, se constata que a 62 maior (l4) substituiu a

52 do acorde (sol):

ACORDE = C6
O s Eaa o[
G Bt T mi ¢----------
G e Tty la-1---------1 (A) nota suprimida = sol).
G L e do-

Quinta do acorde (sol) suprimida.
X = notas a serem tocadas.
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2. COMO TOCAR 0 ACORDE DE FORMA FACIL

2.1. NOTAS BASICAS DO ACORDE

As notas basicas do acorde sdo formadas por uma sucesséao de
tercas, que pela sequéncia vai da nota fundamental (primeira nota —
fundamental — pode ser qualquer nota da escala), até o sétimo grau (1 — 3
— 5 — 7). As notas que orbitam em torno do grau 1 a 7 do acorde, sao
chamadas de notas obrigatorias (basicas).

Assim toma-se, por exemplo, as notas sucessivas da escala de
d6é maior, de 1 (uma) ou 2 (duas) oitavas, aponta-se para uma nota da

escala (grau) e conta-se: 1 -3 -5-7.

ﬂ O O O

) i —, oy [ &) =

7 Fay [ & ] =

| F am.Y P [ %] b

Sl !"0'\ [§ ] s

e O] O
dé ré | mi E] sol £ Si dd ré mi fa sol 1a Si dd
1 2 3 | ] 6 1 8 9 10 1 12 13 14 13

Temos entao as notas basicas do acorde.

2.2. TRIRDE - Acorde: Maior, Menor, Aumentado e Diminuto
Porém o acorde pode prescindir até mesmo da sétima (7° grau:
72 maior ou 72 menor), formando-se apenas pela Triade (1 — 3 — 5) e suas
possiveis variagcdes, como veremos mais adiante.
No caso da Triade (acorde de 3 notas), partimos de qualquer
ponto da escala, por exemplo de dé maior, extraindo-se os graus 1 — 3 — 5.
8

#\ (% ] © o
Y o O e
e | @ O
I o m v v VI VII VII
DO RE. MI FA SOL LA ST DO
1 3 )




Dai se afirmar de que o acorde béasico a ser tocado sera

sempre de 3 notas, que formarao intervalos de tercas sucessivas:

1-Tonica (Nota fundamental que da nome ao acorde).

3 - Terca (maior ou menor).

9 - Quinta (aumentada ou diminuta).

Nos acordes abaixo usamos a escala de do maior, a principio

como exemplo, partimos da nota dé como fundamental do acorde,

formando assim as notas: d6 — mi —sol (1 — 3 - 5).

Acorde de D6 Maior = C

£\
#\ (4] o or
NIV O et
e | & O =
I I m v A VI VI VIO
DO RE MI FA SOL LA SI DO
1 3 9

Mas podemos partir de qualquer grau da escala. Veja os

exemplos abaixo.

Partindo de Ré para o acorde de Dm:ré —fa—14 (1 — 3 -5).

Acorde de Ré Menor = Dm

N O ©
& ) o [ ] ©
S I —
I n i v ¥ L[ Wi ¥l
Re Fa La




Partindo de Fa para o acorde de F: fa—14—-do6 (1 —3 - 5).

Acorde de Fa Maior = F

NI
DIRSUI

.....

IQ ey [ ] o o o
| || []] ¥ ¥ Wi Wi Wi
Fa L4 Dé
Acorde de Mi Menor = Em
n [ ]
% Py Y i
[ an P [ W]
\e.ij Py [ & ]
| || ]} | ] ¥ ¥i ¥ ¥ill
Mi Sel Si
Acorde de D6 Menor = Cm
£
i
"L@ E O - 12 e =
e |- o v
I I m v v VI VIII
DO RE Mik FA SOL LA ST DO
1 3 5
Acorde dé com quinta aumentada = C™
)
5 e —
NI ® O et
e @ O
I 1| o v A VI VII VII
DO RE MI FA SOL# LA 51 DO
1 3 ]
Acorde de do6 diminuto = C°
A
7nl-{?\ %) © o
NI B O P -
e |- O
I 1| 1111 v v VI VII VI
DO RE MIh FA SOLb LA ST Do
1 3 ]
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Além dessas notas basicas, que como vimos acima formam os
acordes maiores, menores, aumentados e diminutos, podemos encontrar
ainda o acorde de 42 justa (sus4 ou 4), que exclui (suspende) a terca do
acorde. Portanto, o acorde de C4, possui as notas: d6 — mi — fa.

Veja como fica o acorde no pentagrama.

Acorde dé com quarta justa = C* ou C*'**

/)
#\\é_u O [§ )

¢ o “» -
I n ] 4 |
no RE Mi FA $

¢
.

[ ]

= ¢

]
[—]
B

Sempre lembrando que a 12 nota (fundamental) da o nome ao

acorde.
Por exemplo: Em = mi — sol — si. A nota fundamental mi

(primeira nota = 1), da o nome a cifra do acorde de E (mi), acrescido da

letra “m”, que significa menor (Mi menor = Em).

Acorde de Mi Menor = Em

— O o -
 fan ® O -
& e—o
| || ]} | ] ¥ ¥i ¥ ¥ill
Mi Sel Si
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3.COMO SIMPLIFICAR 0 ACORDE - CIFRA (TRIADE)

3.1. USANDO SOMENTE A TRIADE

Destarte, vocé pode tocar qualquer musica, simplificando os
acordes, assim ditos complicados (chamados de “aranhas”), pensando
apenas na formacao da Triate do acorde (harmonia).

E claro que podemos ter a variacdo na terca para Maior, menor
e até supressédo da terca pela quarta; exclusdo da quinta justa pela quinta
aumentada ou diminuta ou pela sexta do acorde. Porém podemos
simplificar qualquer acorde dentro desta Triade (1 — 3 - 5).

Vamos analisar alguns exemplos com notas basicas
(elementares) do acorde:

COMPLETO NOTAS - TODAS SIMPLIFICADO NOTAS
C7 dé — mi—sol —sib C d6é — mi — sol
Cm7 d6é — mi — sol — sib Cm d6 — mib — sol
coe dé — mib —solb - 1a coe dé — mib — solb
Cm7(b5) d6 — mib — solb — sib Cco do — mib — solb
C® dé—mi- 14 C dé — mi — sol

Todavia as alteracOes sustenido (#) ou bemol (b) deverao

sempre ser mantidas na raiz de qualquer acorde, por exemplo:

COMPLETO NOTAS - TODAS SIMPLIFICADO NOTAS
Ch7 déb — mib — solb — si Cb déb — mib — solb
C#m7 d6# - mi — sol - si C# d6# - mi — sol
C#° dé# — mi — sol — sib C#° dé# — mi — sol
Cbm7(b5) dob — mi — sol — si Ch° dob — mi — sol
c#® do# — mi# - |a# C# do# — mi# — sol#

Portanto, na simplificacdo do acorde algumas notas sao
excluidas sem, no entanto, comprometer a harmonia basica de
sustentacdo da musica.

Por exemplo, no lugar de Cm7, vocé pode tocar Cm; ou no
lugar de C7, toque C; no lugar de C°, toque C; no lugar de C#7, toque C#;
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no lugar de Cbm7, toque Cbm; isso pode deixar a harmonia mais pobre,
mas nao vai alterar o sentido da melodia da musica. Aléem do mais a
escolha da melhor harmonia e sonoridade € sua e de mais ninguém.

Todavia, lembre-se de que as notas com quintas aumentadas e
diminutas (C*™; C°), assim como acordes com quarta justa (C%), estas
devem ser tocadas sob pena de comprometer muitas vezes a melodia da
musica, visto que estdo dentro da formacgéo basica do acorde. Mas néo é
regra obrigatéria e muitas vezes se vocé substituir, por exemplo, o C* por
C: C* por C, a coisa pode funcionar da mesma maneira. Compare e
depois faca a sua escolha.

Importante anotar que o acorde diminuto (C°) e meio diminuto
(C?), sdo acordes de tensdo (funcdo de dominante), sendo que ambos
podem ser substituidos pelo chamado acorde diminuto puro (1 — b3 — b5),
ou seja: Tonica, terca menor e 52 diminuta (d6 — mib — solb), veja

pentagrama abaixo.

Acorde de d6 diminuto = C°

)
# S %) i i
NIV Ep O P
e @ O
I 11 11| v v VI VII VII
DO RE MIh FA SOLb LA SI DO
1 3 9

3.2. EXCLUINDO DA CIFRA: 6,7¢ TM

Conforme informamos no preambulo, os acordes sao formados
por quatro notas basicas da escala, chamados de Tétrades (1 — 3 -5 - 7).
A Tétrade nada mais é do que a triade acrescida da 72 Maior ou Menor.

No que se refere as sétimas, estas também podem ser

excluidas da harmonia, visto que: a sétima menor (C7) funciona como nota
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de tensdo (preparacdo para resolucdo) e a sétima maior (C7M) como
dissonancia disponivel na escala.

A sétima menor (C7); e a sétima maior C7M), podem ser
excluidas do acorde basico (1 — 3 — 5), sendo que isso, deixara a harmonia
mais simples, mas néo ira impedir harmonicamente a execuc¢do da musica
(melodia).

Ja no acorde de C°® a quinta justa, via de regra, fica excluida
(substituida) pela 62 (sexta). Mas € possivel, na simplificacdo do acorde,
substituir a sexta (6) pela quinta justa (5).

Sempre lembrando que a quarta justa (C*) e quinta aumentada
(C™), em regra geral, devem ser tocadas e que no acorde com quarta justa
(C", a terca fica suspensa (excluida); na quinta aumentada (C*), a quinta
justa é excluida; no acorde diminuto a quinta justa € substituida pela quinta
diminuta e no acorde de sexta (C°) a quinta justa fica excluida.

Portanto o acorde basico a ser tocado tera sempre 3 notas que
formardo os intervalos de tercas sucessivas: 1 —Tonica; 3 — Terca; 5 —
Quinta.

Vamos analisar alguns exemplos, excluindo-se a 7 (sétima
menor) e 7M (sétima maior), e também a 6 (sexta) com acordes

elementares (basicos):

COMPLETO NOTAS - TODAS SIMPLIFICADO NOTAS
C7 dé — mi—sol —sib C d6é — mi — sol

Cm7 d6é — mi — sol — sib Cm d6 — mib — sol

Cm(7M) d6 — mib — sol — si Cm do — mib — sol
C7M d6é — mi — sol — si C d6é — mi — sol
C7M/6 dé — mi—sol — a4 —si C d6é — mi — sol
C6 dé—mi-sol-1la C d6é — mi — sol

Portanto, na simplificacdo do acorde algumas notas sao
excluidas sem, no entanto, comprometer a harmonia basica de

sustentacdo da musica.
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Por exemplo, no lugar de Cm7, vocé pode tocar Cm; ou no
lugar de C7, toque C: no lugar de C°, toque C; isso pode deixar a harmonia
mais pobre, mas nao vai alterar o sentido da melodia da musica. Além do
mais a escolha da melhor harmonia e sonoridade € sua e de mais
ninguém.

Todavia, lembre-se de que as notas com quintas aumentadas e
diminutas (C*; C°), assim como acordes com quarta justa (C*), estas, via
de regra, devem ser tocadas sob pena de comprometer muitas vezes a
melodia da musica, visto que estdo dentro do quadrante de formacéo do
acorde por tercas sobrepostas de 12 (fundamental) a 72 (sétima), ou seja:
(1-3-5-7).

Mas nao é regra obrigatdria e muitas vezes se vocé substituir o
C* por C; C*™ por C, a coisa pode funcionar da mesma maneira. Compare e
depois faca a sua escolha.

Por fim, cabe observar que quando ocorrer as alteracbes na
cifra de sustenido (#) e bemol (b) estas devem ser mantidas no raiz do

acorde.

3.3. SIMPLIFICANDO ACORDES COMPLICADOS

Podemos ainda optar por uma harmonia um pouco mais
completa e em acordes mais complexos, com notas adicionadas, em vez
de tocar simplesmente a triade do acorde basico, tocar uma harmonia mais
rica adotando-se como regra a tétrade (1 — 3 — 5 — 7), excluindo-se as

demais notas acrescentadas.

£ PR s

o p—— Fay [ 8] ~

7 Py [ & ] ~

| Fan] e i [ B ]

ALY J— ey [ & ] hmd

g (] O |
dé ré | mi fa sol F] si do ré mi fa sol 14 si do
1 2 3 | ] 6 1 8 9 10 1n 12 13 14 13
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Neste caso, vamos excluir as notas adicionadas (tensao) do

acorde basico (1 — 3 -5 —7) e manter a 6 (sexta); 7 (sétima) e 7M (sétima

maior).
Veja alguns exemplos com acordes mais complexos:
COMPLETO NOTAS - TODAS SIMPLIFICADO NOTAS
c2ddd d6 — mi— sol —ré C d6 — mi — sol
C7M(9) d6 — mi—sol —si—ré C7M d6 — mi—sol —si
C7M(#5) d6 — mi — sol# - si C7M d6 — mi — sol —si
Cm7 (11) do — mib — sol — sib — fa Cm7 d6 — mib — sol — sib
Cm (7M) d6 — mib — sol — si Cm do — mib — sol
C7 (13) d6 — mi—sol — sib — |a C7 d6 — mi — sol — sib
C6(9) |d6—mi-la—-ré c® déo—mi-la
Cng
13 d6 — mi—sol —sib —réb - la Cc7 d6é — mi — sol — sib
Cm ™™
° d6 — mib — & — si Cm(7M) dé — mib — sol — si
9
C/M | d6 — mi- sol - si—ré — fa# C7M d6 — mi — sol — si
b9
C7 vo d6 — mi — sol — sib — réb — ré# Cc7 d6é — mi — sol — sib
#5
C/M | d6 — mi- solb — si — fa# C7M dé — mi — sol — si
c’o
13 déo—mi—sol—si—ré—la C7 d6 — mi—sol —sib
c’o
¢ d6 — fa — sol —sib —ré C7 d6é — mi — sol — sib
-
C
* Este acorde com quarta e sétima tem funcdo de dominante, por isso pode ser usado somente C7.

O acorde de categoria dominante (com 72 = C7) é aquele que
comporta 0 maior numero de notas adicionadas (tenséo). Neste caso, pode
ser usada somente a raiz do acorde basico (C7), excluindo-se notas
adicionadas a este acorde, tais como: b9, 9, 11, #11, b13, 13, etc.

Nos acordes menores (Cm; C#m; Cb), acrescenta-se na
simplificacdo do acorde a sétima menor ou maior (Ex. Cm7; C#m(7M),
excluindo-se as demais notas acrescentadas.

O acorde de sétima maior (C7M), também comporta notas de
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tensao, tais como: 9, 11#, etc, que poderéo ser excluidas.

Assim, mantendo-se o acorde com a sétima maior (C7M) ou
sétima menor (C7), podemos excluir as demais notas adicionadas a
harmonia da muasica sem maiores problemas em sua execucéao, facilitando
sobremaneira a forma de tocar violao ou guitarra para estudantes e
musicos.

Aqui também cabe observar que quando ocorrer as alteracdes
de sustenido (#) e bemol (b) estas devem ser mantidas no raiz do acorde.

Esta ai, uma boa opcdo para agueles que ndo conseguem
entender todos os numeros e simbolos da cifra; ou ndo conseguem tocar o
acorde com essa formacdo complexa no violdo; ou para tocar musicas a
primeira vista; ou ainda para alterar a harmonia a seu gosto.

Lembre-se que o ideal é tocar todas as notas da cifra, deixando
assim a harmonia mais rica (sub-entendida), porém cabe a vocé escolher a
melhor sonoridade da musica.

Peco desculpas aos catedraticos ou assim ditos eruditos da
musica que ao ler este texto ficardo roxos de raiva, por ndo poder continuar
a enfeiticar seus alunos, com cifras mirabolantes e complexas que
prometem o céu, porém nem eles sabem aonde fica. Acredito que alguém
teria que dizer a verdade aos seus discipulos.

A musica é criatividade, com ou sem complexidade.



4. COMO ESCREVER AS CIFRAS

A escrita de cifras ndo tem uma padronizacdo
internacionalmente aceita. Assim cada, povoado, regido, estado, pais,
musico, professor, catedratico, utiliza seu proprio sistema de notacédo de
cifras.

Pensamos assim em dar uma visdo geral das cifras mais

usadas em musica popular, como segue abaixo.

4.1. TRIADES

Os Acordes formados por 3 notas, também chamados de

triades, apresentam a seguinte notacdo usual em forma de cifras:

MAIORES MENORES DIMINUTOS AUMENTADOS
A LA Am | LA A° LA AP LA
B Sl Bm | SI BO Sl B#) Sl
e | DO Cm | DO co | DO c® DO
D  RE Dm | RE D° | RE D) RE
E Ml Em | M E° Ml E®) MI
F FA Fm | FA Fo FA F#) FA
G | SOL Gm | SOL G° | SOL G™ | soL

Estas sdo as Cifras mais usadas. Porém podem ocorrer
variacdes de notacao das Cifras, para os acordes menores e aumentados.

Vejamos o0s exemplos:

Am = A" (acordes menores).
AP = A5 AP AT et

O importante é saber de que apesar da notacdo da cifra ser

diferente esta representa sempre o mesmo acorde.



4.2. ACORDES COM 4;6;7e TM

C/4 C/6 C/1 C/mM
A* | LA A® | LA A7 LA A7M LA
B* Sl B® S B7 S B7M S
c* | DO c® | DO c7 | DO C7M DO
D* | RE D° | RE D7 RE D7M RE
E* M = M E7 M E7M M
F* | FA F° FA F7 FA F7M FA
G* | soL G° | SOL G7 | SOL G7M | SOL
Nota:

1. No acorde menor é simplesmente acrescentado a 6, 7 ou 7M. Ex. Am6;
Am7; Am(7M).

2. No acorde com 4, a terca fica suspensa (excluida), por isso 0 home
também de sus4 ou 4sus.

3. Nao existe o acorde menor com 4; sus4, etc, somente acorde maior com

sus4 ou 4. No caso de acorde menor usa-se 11 e nao 4.

4.3. ACORDES DIMINUTOS E MEIO DIMINUTOS

As Cifras para os acordes diminutos € C°, mas sdo encontradas
variacbes para o mesmo acorde, tais como: C*™; Cc4™"-,

As Cifras para os acordes meio diminutos € Cm7(b5), mas séo

encontradas variagdes para o0 mesmo acorde, tais como: C?, C?7; Cm’®®,

4.4. QUADRO COMPARATIVO DE CIFRAS

Como afirmamos acima, ndo existe uma padronizagao nacional
ou internacional de cifras para acordes, sendo que cada mduasico ou
professor segue seus proprios conceitos.

Mas é claro, existe um certo consenso em torno de uma
cifragem mais ou menos aceita em masica popular.

O quadro comparativo de cifras, demonstrado abaixo, embora



ndo esgote o tema, d4 uma boa idéia da potencial variacdo no uso de

cifras, assim vejamos:
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3.9. QUADRO DE CIFRAS
+ USADAS - USADAS POUCO ACEITA

C CM

Cm C

C(#5) C*, C™, C5+, C™

Co Cdlm C07 Cd|m7

c, c,

C7M Cmaj7 C7+, CM7, C7A

C7M #911 C7M -

° : CTM/9/#11 C™74
Cm(7M) Cm (maj7) Cm7+
Cm N Cm7
Cm7 (11) ! )
C7(#5) C7(+5), C*', C7/#5
C7 9

C7(9) 7, C7/9 C9
cr

C7(b9) C7(-9), C7/-9, C7/b9 7, C?®
C7 +9

C7(#9) C7(+9); C7/+9, C7/#9 7 C+9
c:7+:I_l

C7(#11) C7(+11); C7/+11, C7/#11 7 C+11
cr

C7(b13) C7(-13); C7/-13; C7/b13 7, C-13
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Cc7
C7(13) C7/13 ' C13
C7:1 C7+1l
o C7/+9/+11; CT#11/#9 | C ™Mo
b9 -13
c:7b13 C7

°. C7/-13/-9: C7/b13/b9 | C™34.7

C4 Csus Csus4 Cll
C7 Cll

‘ C7°%", C7°%%%, C7/4 !
C7(9)

‘ C7°4 O Cc75u4 O C©7/4/9 C")
C(add9) c® cadd?, C9

Portanto, procure seguir sempre a escrita musical dentro de um

padrdo mais aceito pelos catedraticos em musica.




5. FORMAGAO DOS ACORDES

5.1. ACORDES DE 3 NOTAS (TRIADES)
Partindo de uma escala musical, apontando-se para qualquer
ponto (nota) dessa escala, seguindo a progressao 1 — 3 — 5, formamos

assim o acorde musical de 3 notas, chamado também de triade.

ESCALA DE DO (TONS E SEMITONS)

8
o [ 9]
s o o —©
PFa [ ] s
AN e [ 1§ ) bt
e) -y
Do RE Ml A SOL LA | 0
1tom 1 tom 1% tom 1tom 1 tom 1 tom 1% tom
Tons e semitons entre as notas
ESCALA DE DO [(DUAS OITAVAS)
©
ﬂ o (&) o © —
of o O ©
y A OO
1rs o O 9
AN o <
e o
g8 ré mi fa sel 14 si dé ré mi fa sel 1a si dé

A soma de tons e semitons entre as trés notas formam os

acordes maiores, menores, aumentados e diminutos, veja tabela abaixo.

FORMACAO ACORDE | TRIADE NOTAS
2 TONS + 1TOMEMEIO MAIOR 1-3-5 |DO-MI-SOL
1TOM EMEIO + 2 TONS MENOR 1-3-5 |RE-FA-LA
1TOMEMEIO+1TOME MEIO DIMINUTO |1-3-5 |SI-RE-FA
2 TONS + 2 TONS AUMENTADO |1-3-5 |FA—-LA-DO#




5.2. EXKEMPLOS PRATICOS

Vamos analisar alguns exemplos préticos:

Acorde de D6 Maior = C

i NN T30 TRV N
I DOAM - WEW O ONTROAY
)’JS. L/‘lgbbrj f.‘ﬂci‘i‘.ull\bw“}.

4
©

[ 9 ] © 2
£ -
P [ & ]
e | O
I I m v A% VI VII VII
DO RE MI FA SOL LA ST DO
1 3 9
Assim temos:
Entre dé e mi = 2 tons
Entre mi e sol = 1 tom e meio
Logo: 2 tons + 1 tom e meio = Acorde Maior (C)
Acorde de L4 Menor = Am
f o 0o © © ©
- e [ 8] -
7 Fa [ %] ~
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T e [ &) haed
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de ré mi fa sel |1a | si (dé | ré (mi| 14 seol I1d si dé
1 3 5
AsSsim temos:
Entre la e d6 = 1 tom e meio
Entre dé e mi = 2 tons
Logo: 1 tom e meio + 2 tons = Acorde Menor (Am)
Acorde de Si diminuto = B°
f ~1 o © © b
% Fay (%] o o
| F i) e [ % ] i
Sl e [ & ] —
e LS
de ré mi 14 sel Id |si| dé (ré ([ mi |[fa | sel I&d si deé
1 3 5




Assim temos:
Entre sieré =1 tom e meio
Entre ré e f& = 1 tom e meio

Logo: 1 tom e meio + 1 tom e meio = Acorde Diminuto (B°)

Acorde de Sol com quinta aumentada = G(#5)
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1 3 5

Assim temos:
Entre sol e si = 2 tons
Entre si e ré# = 2 tons

Logo: 2 tons + 2 tons = Acorde Aumentado (G(#5)

9.3. NOTAS EXPLICATIVAS
1. A PRIMEIRA NOTA DA TRIADE DA O NOME DA CIFRA DO ACORDE.
EX. TRIADE: FA-LA-DO =F.
2. NO ACORDE MENOR E USADA A LETRA “m” (minasculo|).
EX. TRIADE: RE — FA— LA = Dm.
3. NO ACORDE DIMINUTO E USADO O SIMBOLO [°].
EX. TRIADE: S| — RE — FA = B°,

5.4. RCORDES DE 4 NOTAS (TETRADES)

Partindo de uma escala musical, apontando-se para qualquer
ponto (nota) dessa escala e seguindo a progresséo 1 — 3 — 5 — 7,
formamos assim o acorde musical de 4 notas, chamado também de

tétrade.



Apés a soma de tons e semitons entre as trés notas que
formam a triade, passa-se a analisar a sétima menor (7) ou maior (7M), em
relacdo a ténica (oitava do acorde).

Neste caso, primeiro classificamos a triade (maior, menor,
aumentada ou diminuta) e depois analisamos se a sétima esta a um tom ou
a meio tom da tbnica (oitava do acorde). Se a sétima estiver a %2 tom da
tbnica entdo a sétima serd maior (7M); porém se estiver a um tom da tdnica
a sétima do acorde sera menor (7).

Veja na tabela abaixo que no acorde de C7M, a nota Sl esta a
Y% tom de do (tonica); e no acorde de C7, a nota Slb estd a 1 tom de doé
(tbnica). E bom lembrar que a tbnica aqui referida é a oitava da nota

fundamental, ou seja: a tonica do acorde.

ACORDES C/7=COMO FAZER

FORMAGCAO DA T° ACORDE TETRADE NOTAS

1, TOMDATONICA | CTM—72MAIOR |1-3-5-7 |DO—-MI-SOL -S|

1TOMDATONICA | C7-72MENOR |1-3-5-7 |DO-MI-SOL-Slb

5.5. EXEMPLOS PRATICOS

Vamos analisar alguns exemplos préticos:

Acorde de D6 com 72 Maior = C7M
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ﬂ Pay L4 ]

of O [ 8] ~
7 O [ %) ~
| Fay [ ] =
S ey [ § ] st

e) o O o

[ ] re mi fa sol| 14 ] | dé re mi ia sel 1a sl dé

Tonica
Assim temos:
Entre dé e mi = 2 tons

Entre mi e sol = 1 tom e meio



Logo: 2 tons + 1 tom e meio = Acorde Maior = C
Entre si e do (tdnica do acorde) = % tom

Logo, o acorde € Maior com sétima maior = C7M

Acorde de Sol com 72 menor = C7

e
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dée ré mi fa |sel| 12 | dé ré | mi |fa | sel 1Ia | de
1 3 5 7
Tonica
Assim temos:
Entre sol e si = 2 tons
Entre si e ré = 1 tom e meio
Logo: 2 tons + 1 tom e meio = Acorde Maior = G
Entre fa (sétima) e sol (tbnica do acorde) = 1 tom
Logo, o acorde é Maior com sétima menor = C7
Acorde de La Menor com 72 Maior = Am(7M)
_4\ o oo 11—
ANAT Fay [§ ] =t
J o 9 A O R ] )
ie rée mi fa sel |4 si dé | ré (mi| fa |sel#| 14 si de
1 3 5 7 \

Assim temos:
Entre la e d6 = 1 tom e meio

Entre d6 e mi = 2 tons
Logo: 1 tom e meio + 2 tons = Acorde Menor = Am

Entre sol# (sétima) e la (tbnica do acorde) = ¥2 tom

Logo, o acorde é de |la menor com sétima maior = Am(7M)




9.6. NOTA:
1. O ACORDE DE 72 MAIOR ESTA SEMPRE A % TOM DA TONICA.
EX. TETRADE: DO — Ml — SOL — SI. ANOTA SI ESTA A% TOM DE DO.
2. O ACORDE DE 72 MENOR ESTA SEMPRE A 1 TOM DA TONICA.
EX. TETRADE: DO — MI — SOL — Slb. A NOTA Slb ESTA A 1 TOM DE DO.
3. NO ACORDE COM 72 MAIOR ACRESCENTA-SE A LETRA “M” ou “+”.
EX. TETRADE: DO — Ml — SOL — SI = C7M ou C7+.
4. NO ACORDE COM 7, APENAS O NUMERO “7”.
EX. TETRADE: DO — MI — SOL — Slb = C7.
5. NO ACORDE MENOR COM 72 MENOR USA-SE A LETRA “m7”. EX.
Cm7.
6. NO ACORDE MENOR COM 72 MAIOR USA-SE A LETRA “7M”. EX.
Cm(7M).



6. PORQUE NAO TEMOS CIFRAS COM: 8,10,12, 140U 15

6.1. DEFINICAO

Porgue ndo usamos os nameros 8, 10, 12, 14 e 15 nas cifras de
acordes?

Simplesmente porque as notas que representam esses

nameros ja fazem parte do acorde basico (padréo).

6.2. EXEMPLOS

Para melhor analisar a questdo, veja abaixo a formacédo do
acorde de:

C7M - Notas Basicas do Acorde: d6 — mi - sol - Si.

Acorde: CTM
8 10 12 17 1
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dé ré | mi fa sol F] si do ré mi fa sol 14 si do

1 2 3 1 \8) 6 (7] 8 9 10 1n 12 13 14 13

Veja que os numeros 1 — 3 — 5 — 7, sdo as notas basicas do

acorde, ou seja, o acorde de GIM, possui as seguintes notas:

Lembrando que o numero 7M ja representa a 72 maior do

acorde.



Agora veja que os nameros: 8, 10, 12, 14 e 15, nada mais séo

do que a repeticdo das notas basicas do acorde:

8- do
10-mi
12-sol
14-si
19-do
8 10 12 n 1
| ERRN
% 0@(,Gﬂ(,ei"’i v v
1 EEEN R EREEY

Portanto, ndo se usa os numeros 8, 10, 12, 14 e 15 nas cifras
dos acordes, porque 0s numeros que representariam essas notas nada
mais sdo do gque a repeticdo das mesmas notas do acorde basico (padréo:
1 -3 -5-7). Portanto esses numeros sao dispensaveis porque significam
a duplicacéo ou triplicacdo das notas basicas do acorde, e ndo altera a sua
gualificac&o sonora para fins de cifragem popular.

Veja outro exemplo:

Acorde: Am?
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Os numeros 1 — 3 — 5 — 7, sdo as notas basicas do acorde ou

seja, o acorde de Am1, possui as seguintes notas:

1-1a
3-do
9 - mi
1-sol

Lembrando que o numero 7 j4 representa a 72 menor do
acorde.
Agora veja que os nameros: 8, 10, 12, 14 e 15, nada mais séo

do que a repeticdo das notas basicas do acorde:

8- 1a
10-do
12-mi
14-sol
19-1a
= g = — g -
Ia do mi sol||1a
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LA 1| 0o RE | mI FA [soL|| LA ]| nd | RE Ml FA [soL || LA
1 2 3 4 |5 6 \ 7 8 9 10 1 12 1B 14 ] 15

Portanto, ndo se usa os numeros 8, 10, 12, 14 e 15 nas cifras
dos acordes, conforme demonstrado acima, para evitar a repeticdo de

representacdo das notas que ja estao presentes no acorde basico.



1.CIFRAS K INTERVALOS

1.1. DEFINIGAO

Intervalo € a distancia (diferenca de altura) entre uma nota e
outra.

Os intervalos podem ser ascendentes, quando tocamos uma
nota grave e depois aguda; descendentes, quando tocamos uma nota
aguda e depois grave; e harmoénicos, quando tocamos duas notas
simultaneamente.

Podem estar a uma distancia dentro de uma oitava (intervalos

simples) ou em mais de uma oitava (intervalos compostos).
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mi fa sol Ia Si dé ré mi fa sol F] Si do

— 2¢

12 OITAVA 22 OITAVA

ASCENDENTE [GRAVE PARA AGUDO) DESCENDENTE (RGUDO PARA GRAVE)

1.2.0 QUE 0S INTERVALOS TEM A VER COM CIFRAS

Os intervalos sdo os numeros que aparecem nas cifras das

musicas populares.
Os intervalos sao contados pela distancia existente entre a nota
fundamental (tdnica) do acorde e outra nota desse acorde.

Veja abaixo, por exemplo, a escala de do, (duas oitavas) e a

cifra do acorde de C7M.
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O acorde de C7M é formado pela triade basica (d6 — mi — sol),
mais o intervalo de 72 (nota si). Isso quer dizer que na cifra C7M, deve-se
tocar as notas basicas do acorde mais o intervalo de 72 MAIOR (nota si).

No acorde de C% 9, por exemplo, a cifra significa que deve-se
tocar as notas basicas do acorde (d6 — mi — sol), mais o intervalo

adicionado de nona, nota ré (add 9), veja:

A o 0 © © =
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No acorde de C7(13), por exemplo, a cifra significa que deve-se
tocar as notas basicas do acorde (d6 — mi — sol), mais a sétima menor,

nota sib (7); e mais a décima terceira maior, nota la (13), veja:
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No acorde de C7(#11), por exemplo, a cifra significa que deve-
se tocar as notas basicas do acorde (dé — mi — sol), mais a sétima menor,

nota sib (7); e mais a décima primeira aumentada, nota fa# (11#), veja:
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Portanto, se vocé entender como funcionam os intervalos tera

facilidade de saber o0 que consta das cifras dos acordes.

1.3. USEA TABELA

Para estudar e entender intervalos a melhor e mais rapida
forma é usar a tabela que segue abaixo.

Essa tabela usa a escala padrdo de dé maior, sendo que a
partir disto basta se lembrar das excecbes e depois somar ou diminuir 0s

semitons ou tons para saber qual o intervalo constituido.

INTERVALOS — ESCALA MAIOR DE DO (P ADRAO)

FIXO[ | I II IV Vv VI [ Vil Vil
H DO | RE | MI | FA [sOL | LA | sl DO
DO | UNISSONO
DO 2° MAIOR
DO 3 MENOR
DO 4% JUSTA
DO 9 JUSTA
DO 6° MAIOR
DO T° MAIOR
DO 8? JUSTA
14. COMO FAZER
Algumas REGRAS:

1 | Pense que qualquer intervalo tem a classificacdo acima, ou seja:
Toda a 32 é Maior; Toda a 52 € justa; e assim por diante.

Observe se o intervalo é ascendente (grave para agudo) ou
2 | descendente (agudo para grave). Quando o intervalo aparecer na
partitura de forma descendente, tome primeiro a nota grave e
depois aguda.

3 | Use apenas as notas da tabela acima sem pensar nos sustenidos
ou bemdis que aparecem nos intervalos.

4 | Aregra é de que os intervalos:
- MAIORES: podem ser menores, aumentados e diminutos;
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- MENORES: podem ser maiores, aumentados e diminutos;
- JUSTOS OU UNISSONOS: podem ser aumentados e diminutos.

As excecOes da tabela sao:

- Todos os intervalos de 22 e 32 sdo MAIORES, exceto se nesse
intervalo aparecer o semitom natural (si-dé ou mi-fa), caso em que o
intervalo natural sera de 22 ou 32 menores .

- Todos os intervalos de 62 e 72 sdo MAIORES, exceto se nesse
intervalo aparecer os 2 (dois) semitons naturais (si-dé e mi-fa), caso
em que os intervalos naturais serao de 62 e 73, menores .

- Todos os intervalos de 82 sao JUSTOS.

- Todos os intervalos de 42 sdo JUSTOS, exceto o intervalo natural
entre fa e si, neste caso a 42 sera aumentada (fa-si) .

- Todos os intervalos de 52 sdo JUSTOS, exceto o intervalo natural
si e fa, neste caso a 52 serd diminuta (si-fa|) .

Com a tabela e mais as regras sera possivel classificar

gualgquer espécie de intervalo existente nas cifras dos acordes.

Agora, vamos aplicar o que foi dito acima, analisando alguns

exemplos préticos:

al Qual o intervalo entre DO# e LA (ascendente)?

72\
Ml v o
¢ JO ,
O#f LA

1. O intervalo é ascendente (grave para o agudo).
2. O intervalo vai de: DO até LA (62). Ndo tem 2 semitons

naturais entre as notas DO e LA.

Portanto, pela tabela o intervalo é de: 62 Maior.

Lembre-se: Toda a sexta pela tabela é maior, veja.



FIXO| | I II IV Vv vi [ Vil Vil
H DO | RE | MI | FA [sSOL | LA | sl DO
DO | UNISSONO

DO 2° MAIOR

DO 3 MENOR

DO 4° JUSTA

DO 9 JUSTA

DO 6? MAIOR

DO T° MAIOR
DO 8° JUSTA

! g

3. O DO é sustenido (DO#). Entdo a distancia diminui em %

tom.

Logo, o intervalo é de: 62 Menor.

b) Qual o intervalo entre LAb e MI (descendente)?

LY
& 54
LAb MI

1. O intervalo é descendente (agudo para o grave).

Atencao: Trata-se de intervalo descendente, entdo, conte
primeiro a nota mais grave (Ml) e depois a nota aguda (LA — sem o bemol).

Assim: Ml para LA = 42 justa.

2. Note que o intervalo vai de: Ml até LAb (descendente).

Portanto, pela tabela o intervalo € de: 42 justa (sem acidente).

3. O LA é bemol (LAb). Entdo a distancia diminui em ¥4 tom.

Logo, o intervalo é de: 42 diminuta.
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¢) Qual o intervalo entre SOL e Slb (ascendente)?
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1. O intervalo é ascendente (grave para o agudo).

2. O intervalo vai de: SOL até Sl.

Portanto, pela tabela acima o intervalo € de: 32 MAIOR, porque
nao tem semitom natural entre as notas SOL e Sl.

Lembre-se: Toda a terca pela tabela € maior.

3. Porém, o Sl é bemol (SIb). A distancia diminui em %2 tom.

Logo, o intervalo é de: 32 menor.
) Qual o intervalo entre RE e MIb (descendente)?
?ﬁ 2

© =

- -I

1. O intervalo é descendente (agudo para o grave).

2. Primeiro a nota grave e depois aguda: Ml até RE.

Assim, pela tabela acima o intervalo € de: 72 MAIOR. Porém
entre RE e M| temos 2 (dois) semitons naturais (mi-fa e si-do).

Entdo o intervalo natural pela tabela é de 72 menor.

3. O MI é bemol (Mib).

Entdo a distancia aumenta em % tom.

Logo, o intervalo € de: 72 MAIOR.



e) Qual o intervalo entre MI, 22 oitava) e REb, 12 oitava

(descendente)?

f)
O
6

e L8]
mi réb

1. O intervalo é descendente (agudo para o grave). Entdo
inverta do grave para o agudo: RE para MI.

2. E um intervalo composto (+ de uma oitava).

3. O intervalo vai de: Ml até RE.

Portanto, pela tabela abaixo o intervalo é de: 92 MAIOR ou
entao 22 MAIOR composta.

Neste caso é 22 Maior ou 92 Maior, porque nao tem semitom

natural entre mi e ré, veja tabela abaixo.

NOTAS —» GRAVES +«— AGUDAS

I Il " { v V VI [ VIE] VI 9 10 | 11 | 12 | 13 | 14 | 15

DO | RE [MI | FA [SOL | LA [SI [DO | RE | MI | FA [sOL | LA [sSI |DO
UNiSSONO
M

P |

O RE tem bemol (REb) aumentando a distancia em ¥ tom.
Logo, o intervalo é de 22 AUMENTADA ou 92 AUMENTADA.
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f)l Qual o intervalo harménico composto entre RE grave (12

oitava) e Sl agudo, (22 oitava)?

3]

2
©

¢ ©ORE

1. O intervalo é harménico (notas simultaneas).

2. Primeiro a nota grave e depois aguda: RE até Sl.

3. E um intervalo composto (+ de uma oitava).

Portanto, pela tabela o intervalo é de: 62 MAIOR composto, ou
entdo 132 MAIOR.

Temos apenas 1 (um) semitom natural (mi-fa) entre as notas ré
e si. Também néo h4 acidentes (bemdis ou sustenidos).

Logo: o intervalo € de 62 MAIOR COMPOSTA ou 132 MAIOR.

1.5. SUPER INTERVALOS
Os super intervalos sdo de pouco uso pratico, mas enfim,

vamos analisa-los.
Trata-se de intervalos super-aumentados ou super-diminutos.

Veja os exemplos abaixo.

al Qual o intervalo entre MI# e LAb (ascendente)?

A
- LY
T ")
e #O f
MIT# LAb

1. O intervalo é ascendente (grave para o agudo).



2. O intervalo vai de: Ml até LA.

3. Portanto, pela tabela acima o intervalo é de: 42 JUSTA,
porque a excecao € o intervalo de fa — si (42 aumentada).

4. Lembre-se: Toda a quarta pela tabela € justa.

5. Porém, o Ml é sustenido (MI#). Entéo a distancia diminui em %2
tom. Passando o intervalo a ser de 42 diminuta.

Temos ainda a nota l& bemol (LAb). Entdo a distancia diminui
mais Y.

6. Logo, o intervalo é de: 42 super-diminuta.

b) Qual o intervalo entre MI# e FAb (descendente)?

tL8 ]
mi# fab

e

1. O intervalo é descendente (agudo para o grave).

2. Entdo, pela regra, primeiro a nota grave e depois aguda: FA
ate Ml.

Assim, pela tabela acima o intervalo € de: 72 MAIOR. Porque
entre fa e mi temos 1 (um) semitom natural (si-do).

Entdo o intervalo natural pela tabela é de 72 MAIOR.

3. O FA é bemol (FADb). Entdo a distancia aumenta em %2 tom.

4. Portanto, o intervalo passa a ser de: 72 Aumentada.

5. Temos ainda o RE# que aumenta a distancia em mais % tom.

6. Logo, o intervalo é de 72 super-aumentada.



O que as escalas musicais tém a ver com cifras?

Praticamente tudo, porque é das escalas que se originam as
cifras dos acordes.

8.1. AS ESCALAS

Temos 12 escalas maiores. Todas as escalas maiores utilizam
como padréo a escala de d6 maior.

ESCALA DE DO (TONS E SEMITONS)

/)
T oo
Fa Y [ % ] ~
S

¢
e

- Py [ § ] o
e) -y
no RE Ml A soL 1A M| 0
1tom 1 tom 145 tom 1tom 1 tom 1 tom 145 tom
Tons e semitons entre as notas

Veja abaixo os acordes formados sobre a escala de d6 maior.
Lembre-se os acordes se formam usando 1 -3 -5-7.

J
.

J
-

f) _ '
i —
AT

;) © J . = :
C7M Dm7 Em? F7M 67 Am? B*
S| DO RE M FA SOL 1A
SoL 1A S| Do RE Ml FA
Ml FA SoL 1A si Do RE
0o RE M H _Sol 1A si
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Portanto, toda a musica tocada na tonalidade de C = do, tera

obrigatoriamente a harmonia basica acima, ou seja:

CIM; Dm7; Em7; FIM; G7: Am7: e B°.

8.3. COMO MONTAR AS DEMAIS ESCALAS E CIFRAS

Para montar as demais escalas maiores, basta usar os mesmos
tons e semitons que apresenta os graus da escala de do6 maior,
acrescentando os sustenidos e bemadis, quando necessario, para ajustar a
escala, ou seja: TOM-TOM - SEM/TOM-TOM — TOM — TOM - SEMITON.

Veja abaixo.

NOTAS D0  RE M FA SoL LA | Do

GRAUS I\-/II\-/III\-/IV\— V\— Vk—/\"k- U]11]

INTERVALO TOM TOM SEM/TOM TOM TOM TOM  SEMITOM

8.4. NR PRATICA
A primeira nota usada da o nome a escala.
Vamos a alguns exemplos praticos para demonstrar como

montar as escalas maiores.

ESCALR DE FA MRIOR = F

NOTAS FA sol LA ]| Do RE M FA

GRAUS I\-/II\-/III\-/IV\— V\— Vk—/VIK- i

INTERVALO TOM TOM SEM/TOM TOM TOM TOM  SEMITOM

Essa escala tem um problema. N&o esta igual a escala padréao

de dé maior, visto que entre o lll e IV (notas: LA e Sl), ndo tem um
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semitom; e entre os graus IV e V (notas: Sl e DO), ndo tem um tom.
Portanto, vamos arrumar a escala para que tenha a sequéncia
certa de: TOM-TOM - SEM/TOM-TOM - TOM — TOM - SEM/TOM.

Para acertar essa escala temos que usar o acidente (bemol)

entre as notas Sl e DO. Logo a escala certa fica assim:

/

GRAUS I\-/II\-/III\-/W\— V\— Vk—/lﬂk- vl

INTERVALO TOM TOM SEM/roM TOM TOM TOM  SEMITOM

Agora sim. Entre o Ill e IV grau temos o semitom (LA — Sib); e
entre o IV e V grau temos um tom (Slb — DO).
Acertada a escala, agora podemos montar as cifras dos

acordes sobre a escala a de FA MAIOR = F, veja:

£ : O 34 d’): 8 (B)EEE
# h FaoYY
A lF [ & ] o —
e F7M Gm7 Am7 Bh7M G7 Dm7 P
1) [} SOL [TH Sih Do RE
Do RE Mi FA SOL LA Sih
LA Sih Do RE Mi FA SOL
H SoL 1A Slh 00) [(RE M
ESCALA DE LA MAIOR=A
NOTAS 1A Sl Do RE Mi FA SOL Sl

GRAUS I\-/II\-/III\-/IV\— V\— Vk—/VIK- i

INTERVALO TOM TOM SEM/roM TOM TOM TOM  SEMITOM




Essa escala tem um problema. Nao estd igual a escala padrao
de d6 maior, visto que entre o Il e Il grau (notas: Sl e DO), ndo tem um
tom; entre os graus |l e IV (notas: DO e RE), ndo tem um semitom; entre o
V e VI grau (notas: MI — FA) ndo tem um tom; e entre o VIl e VIII grau
(notas: SOL — Sl) n&o tem um semitom.

Vamos arrumar a escala para que tenha a seqiiéncia certa de:
TOM -TOM - SEMITOM—-TOM — TOM - TOM — SEMITOM.

Para acertar essa escala temos que usar o acidente (sustenido)
nas notas DO; FA e SOL. Logo a escala certa fica assim:

ra

NOTAS LA S D0 RE M Fl# SOL# Sl

GRAUS I\-/II\-/III\-/IV\— V\— Vk—/VIK- i

INTERVALO TOM TOM SEM/ToM TOM TOM TOM  SEMITOM

Acertada a escala, agora podemos montar as cifras dos
acordes sobre a escala a de LA MAIOR = A, veja:

f\ Ma
= = = i \l I [y rd :J \'”I}
%—ﬂ : . {5E ¢ {2) A {2)€
of8 8 w8 8 @
ATM Bm7 G#m7 Dm?7 E7 F#m7 G#*
SOL# 1A | DO# RE Mi FA#
Mi FA# SOL% 1A Y| DO# RE
DO# RE Mi FA# SOL# 1A Y|
1A Y| DO RE Mi Fi# SOL#




8.5. HARMONIA DAS ESCALAS MAIORES

Diante do que foi apresentado, qualquer escala maior tera
obrigatoriamente, sobre seus graus, a seguinte sequéncia harmaonica:
MAIOR — MENOR — MENOR — MAIOR — MAIOR — MENOR — DIMINUTO.

A " O «Q
{ = Y
[ an
NI — = 3 < =
¢ O = -
G7 Dm? Em? FIM &7 Am7 B*

I | ] ¥ ¥ L ¥
(MAIOR]) ([MENOR] ([MENOR] (MAIOR) ([MAIOR] (MENOR] (DIMINUTO)

Assim, se vocé estiver tocando uma musica na tonalidade

maior, 0s acordes sobre os graus dessa escala seréo obrigatoriamente:

1-MAIOR

I -MENOR

Il - MENOR
IV - MAIOR
V-MAIOR
VI-MENOR

Vil - DIMINUTO

Por exemplo, uma mdusica na tonalidade de sol maior (G), os
acordes usados seréo:

G; Am; Bm; C; D; Em e F+°.

Na tonalidade de A (LA), seréo:
A; Bm; C#m; D; E; F#m e G#°.

Na tonalidade de Bb, serao:
Bh; Cm; Dm:; Eb; F; Gm e A°.
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Assim, se vocé conhecer as escalas musicais e seus acidentes

fica facil improvisar ou mesmo acompanhar uma mausica pela sua

tonalidade apresentada.

8.6. TODAS AS ESCALAS MAIORES E SUA HARMONIA

8.6.1. USANDO SUSTENIDOS

TOM | | ]| '] v ']/ ]|
H C Dm Em F G Am B°
G G Am Bm C D Em F#°
D D Em F#m G A Bm C#o
A A Bm C#m D E F#m G#°
E E F#m G#m A B C#m D#°
B B C#Hm D#m E F# G#m A#HO

F# F# G#m A#m B C# D#m E#°
C# C# D#m E#m F# G# A#m B#°
8.6.2. USANDO BEMOIS

TOM | | ]| '] v ']/ ']
H C Dm Em F G Am B°
F F Gm Am Bb C Dm E°

Bh Bb Cm Dm Eb F Gm A°
Eb Eb Fm Gm Ab Bb Cm De°
Ab Ab Bbm Cm Db Eb Fm GO
Db Db Ebm Fm Gb Ab Bbm Ce
Gh Gb Abm Bbm Cb Db Eb Fo
Ch Cb Dbm Ebm Fb Gb Abm Bbh°
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Lembrando que sdo 12 escalas maiores, sendo que do quadro
de sustenidos e bemodis acima temos escalas enarmoénicas, ou seja, que
apesar se usar acidentes diferentes tem o0 mesmo som.
Séo elas: B=0h; F#=Gb; e C#=Dh.

B=Ch
TOM | | ]| ') v ']/ ']
B B C#Hm D#m E F# G#m A#HO
Ch Cb Dbm Ebm Fb Gb Abm Bb°
Fi#£=Gh
TOM | | m '] v ']/ Vil
F# F# G#m A#m B C# D#m E#°
Gh Gb Abm Bbm Cb Db Eb Fo
C#=Dh
TOM | | m '] v v Vil
C# C# D#m E#m F# G# A#m B#°
Db Db Ebm Fm Gb Ab Bbm ce

Ent&o temos as seguintes escalas maiores:
C; G; D; A; E; B ou Ch; F# ou Gh; C# ou Dhb; F; Bh; Eb; e Ab.

Portanto, as 12 (doze) tonalidades maiores sédo essas, sendo
gue cada qual possui sua prépria harmonia, mas sempre respeitando a
seguinte sequéncia de graus:
MAIOR — MENOR — MENOR — MAIOR — MAIOR — MENOR - DIMINUTO.
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Neste capitulo trataremos de como usar a harmonia (cifras),
para fazer pequenos arranjos em musicas. Trata-se de uma introducédo

para a producédo, harmonizacédo e arranjo de musicas populares.

9.1. FUNGAO DOS ACORDES

Este tema é tratado pelos catedraticos da musica como
“HARMONIA FUNCIONAL".

Trata-se de definir a fungcdo que cada acorde possui dentro de
uma sequéncia harménica de uma determinada musica.

O tema “Harmonia Funcional” é bastante complexo, possuindo
inUmeros tratados e escritos sobre o assunto, tanto a nivel nacional como
internacional.

Basicamente na harmoénica tonal (tonalidades definidas nas
escalas), em maior ou menor intensidade, trabalha com as funcdes de:

Tensdo [suspense); e

Resolucao (repouso).

Isto porque a musica, via de regra, € atraida para o centro tonal
definido, sou seja: ACORDE DE TONICA (1° GRAU DA ESCALA).

Apesar disto, cada grau da escala diatdnica tem uma funcéo
harmonica definida pela sua maior ou menor atracéo tonal.

Vamos analisar os graus da escala de d6é maior, com a
harmonia formada (acordes) sobre esses graus e suas respectivas funcoes
harmonicas:

Graus da Escala il

N

larararap]
v
|«

G7 Dm? Em7 FIM G7 Am? B*



ANALISE DA FUNGAO DOS GRAUS

GRAU | ACORDE FUNGAO HARMONICA
| CIM Fixa o tom da musica. E um acorde de resolucdo (repouso). Todos os graus sdo
atraidos para este centro tonal.
il Dmi Pode substituir o IV grau, por apresentar 2 notas em comum. Forma a cadéncia
mais usada: llm — V7 —I.
][] Em7 Tem a funcgéo regular de substituir, muitas vezes, o | grau, por apresentar 2 notas
em comum.
1] FIM E um acorde de reflexdo (pausa), podendo resolver tanto no | grau como caminhar
para o V grau, formando as cadéncias: IV —1 ou IV —V —I. Substituto do Il grau.
'] G7 Grau que cria tensdo (preparacdo). Pede resolugcdo no grau tonal formando a
cadéncia natural: V — I. A resolugdo pode ocorrer nos graus substitutos: Ill e VI.
U Am1? Substitui, as vezes, o | grau, por apresentar 2 notas em comum. Forma a cadéncia
natural: VI—Il -V —1.
][] B° IPode S{J/tl)lstitluir o V grau. Acorde que cria tensdo, pedindo resolugcéo natural sobre o
grau: VIl — 1.

Podemos assim delimitar a harmonia utilizada na musica,

basicamente, em 3 (trés) graus principais:

I-Tonica
IV - Subdominante
V- Dominante

-

-~

JG RS
- AParanen)

Tudo na musica gira em torno desses 3 (trés) principais graus
da escala musical utilizada. Em outras palavras: Toda e qualquer musica
tonal pode ser tocada utilizando-se apenas esses 3 graus.

O acorde de Tomica tem a funcdo de resolucdo, ou seja, de
repouso ou finalizagdo de um determinado seguimento musical.

O acorde de Dominante tem a funcdo de criar uma tenséo, ou
seja, de preparacéo para a resolucao desse acorde.

Enquanto que o acorde de Subdominanté tem a funcdo de
neutralidade ou pausa (reflexdo), podendo tanto ter uma solucdo de

resolucao (ténica) ou uma sequéncia de tensao (dominante).
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Assim se toda a musica tonal pode ser tocada usando-se

apenas os graus | — IV — V, esses graus também podem ser substituidos

por outros graus da escala, conforme segue abaixo:

FUNGAO E SUBSTITUIGAO DOS GRAUS

GRAU | ACORDE | NOME DO GRAU PODE SER SUBSTITUIDO PELO GRAU

| CIM | TONICA Il e Vi = (Em7 e Am1).

L FIM | SUBDOMINANTE | Il=(EmD.

v G7 | DOMINANTE Wil = (B°).

Portanto, dependendo da melodia da musica, podemos fazer

pequenos arranjos ou reharmonizagdo usando 0s graus substitutos para

deixar a musica um pouco mais rica, atraente, por assim dizer.

9.2. EXEMPLOS

Tomemos como exemplo a musica folclorica “Atirei 0 pau no

Gato”, na tonalidade de dé maior [6), utilizando-se apenas a harmonia com

os graus | — IV -V, que fica assim:

ATIREI O PAU NO GATO

AC;TIREI UM PAU NO GATO, TO

MAS O gATO, TO

NAO MORISEU, REU, REU

DONA CHl;CA, CA

ADMIR%U-SE, SE

DO BERR((;), DO BERRO

QUE O GATO DCEU ....... MIAAAAUUUU
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Transcrevemos abaixo, também, a partitura e seus respectivos

acordes para melhor visualizar as notas da melodia da musica.

c G
g, e ==
H%ﬁa—d-wddd e e
c F c
) I N R s R
e
e e e oo o 5 4|
G c
Qi I
{'Lnl |
SEES e

Lembre-se que os acordes formados sobre a escala de do
maior Sao esses:

1 n m | | ¥ Vi ¥
fal . = ©
o Y

F N
£ )
S H s =
dJ O J N
H Dm Em F G Am B*

Agora usando os acordes substitutos dos graus principais da
musica (I — IV — V), vamos fazer um novo arranjo para essa muasica.

Vocé pode usar, também, na harmonizacdo dos acordes da
escala de d6 maior, as complementacées disponiveis, tais como:m1,7,6 €9,

gue sdo notas disponiveis para esses acordes.

fa ,‘ —‘ ©
o Y
7 Y
£
ANV — 2 H =
dJ © J N
G7 Dm? Em? F/M G7 Am3? B*
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Entdo, o arranjo dessa musica, usando-se os ACORDES

SUBSTITUTOS, acima demonstrados, ficaria assim:

ATIREI UM PAU NO GATO

C Em?7 Am7 C
ATIREI UM PAU NO GATO, TO
G B°
MAS O GATO, TO
Am Cé6
NAO MORREU, REU, REU
F Dm
DONA CHICA, CA
Co Em?7
ADMIROU-SE, SE
G B°
DO BERRO, DO BERRO
C6
QUE O GATO DEU....... MIAAAAUUUU

Transcrevemos abaixo, também, a partitura e seus respectivos

acordes para melhor visualizar as notas da melodia da musica.

(H Em?

Am’ H G Bdim
| ;

£\

o N — N . —
O h o o o4 & @

Y

—

Dm
F

F
| | |
e 4 o« ° .

| I I
—o
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Esse é apenas um exemplo de como vocé pode modificar a
harmonia da musica usando os acordes substitutos de funcdo harménica
equivalente.

Portanto, vocé tanto pode acrescentar acordes e notas na
harmonia da musica para deixa-la mais rica e sofisticada, como suprimir
notas e acordes para deixar a musica mais simplificada e facil de tocar.

Todavia é bom lembrar que deve-se seguir a risca as regras

descritas acima, sob pena tornar a musica em algo inaproveitavel.



10. INFORMAGOES BIBLIOGRAFICAS

Depois dessas informacdes elementares muitos terao
curiosidade de se aprofundar ainda mais neste fantastico campo da
harmonia popular. Entdo para quem pretende estudar um pouco mais
segue abaixo algumas referéncias bibliograficas, de boa qualidade, sobre

essa matéria:;

1. Harmonia e Improvisacao - Vol. 1 - Autor: Almir Chediak.

2. Gomo Gonstruir, Distribuir e Gifras Acordes — Autor: Gonrado Paulino.
3. Acordes, Arpejos e Escalas — Autor: Nelson Faria

4. Harmonia Funcional Pratica - Autora: Hannelore Bucher.

9. Arranjo: Método Pratico - Vols. 1, 11 e lll. Autor: lan Guest.

6. Dicionario de Acordes Cifrados — Autor: Almir Chediak



